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1. Bolestaw Szankowski

Dziewczyna w czerwonym szalu
olej/tektura, 89,8 x 72,5 cm, ok. 1930/40 .

PRAGNIENIA

CIAtO I STROJ KOBIETY W SZTUCE

Rzesz6w, 14.05.-20.06.2026 .

Wystawa ,,PRAGNIENIA” to kolejna odstona spotkan ze sztuka ,Wielogtos” - cyklu wystaw
realizowanych przez Fundacje Rzeszowski Dom Sztuki w ramach projektu zaplanowanego na lata 2026-
2027 -dofinansowanemu z budzetu Gminy Miasta Rzeszow.

Ideag cyklu jest stworzenie przestrzeni do dialogu pomiedzy réznymi postawami artystycznymi,
pokoleniamiijezykami wizualnymi. Prezentowane prace z zakresu malarstwa i rzezby nie podlegajg jednej
narracji, ani jednolitemu kluczowi interpretacyjnemu. Ich sitg jest réznorodnos¢, ktéra buduje wspélna,
wielowymiarowa opowies¢ o wspotczesnejsztuce.

Cho¢ prezentowani przez nas Artysci réznia sie wiekiem, drogg artystyczng oraz forma wypowiedzi,
taczy ich wspoélny mianownik: autentycznos¢, wysoki poziom warsztatu oraz Swiadome poszukiwanie
wtasnego jezyka artystycznego. ,Wielogtos” nie narzuca jednego tematu ani jednej estetyki, zamiast tego
otwiera przestrzen dlaréznorodnosciiwspétistnienia wielu narragji.

Wielogtos — spotkania ze sztuk3” to propozycja otwartego dialogu réwniez miedzy sztuka
a widzem, dlatego zachecamy Panstwa do obejrzenia prac artystow reprezentujagcych odmienne
doswiadczenia, techniki oraz sposoby myslenia o formie. Kazdy z nich przemawia wtasnym, indywidualnym
gtosem, jednak wszystkie te gtosy wspétbrzmiag we wspélnej przestrzeni wystawienniczej, pozwalajac
nawzajemne przenikanie sie réznych wrazliwosci.

Serdecznie zapraszamy,
Dorota i Adam Rajzer
Fundacja Rzeszowski
Wystawa: PRAGNIENIA - CIALO | STROJ KOBIETY W SZTUCE Dom Sztuki
Pomystodawca: Adam Rajzer
Wspétpraca: Maria Molenda
Opieka kuratorska wystawy: Beata Kuman, Maria Molenda
Organizacja: Dorota i Adam Rajzer
Aranzacja wystawy: Adam Rajzer, Beata Kuman, Maria Molenda
Opracowanie graficzne katalogu: Adam Rajzer, Damian Ziobro
Korekta: Maciej Walasek

Fotografie prac: Piotr Drozdzik, Pawet Olearka, Adam Rajzer
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Beata Kuman

Beata Kuman - historyczka sztuki i muzealniczka, absolwentka
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Od 20 lat pracujaca w Muzeum
Okregowym w Rzeszowie w Dziale Sztuki, opiekunka zbioréw rzemiosta
artystycznego, kuratorka wielu wystaw poswieconych sztuce, oraz
dawnej modzie kobiecej. Od 2016 r. twérczyni wiodacej kolekgji
historycznych ubioréw i towarzyszacych im akcesoriéw, ze szczegélnym
uwzglednieniem mody damskiej od XVIII - do XXI w. Wspo6torganizatorka
licznych, waznych dla miasta wydarzen kulturalnych. Od 2023 r.
wspotpracuje, jako kuratorka wystaw z Rzeszowskim Domem Sztuki
Adam Rajzer. Wyrézniona odznaka honorowa ,Zastuzony dla Kultury
Polskiej” (2025).

fot. Pawet Olearka

Wystawa ,,Pragnienia. Ciato i stréj kobiety w sztuce” porusza istotne zagadnienia tematu
znanego w tworczosci artystycznej od starozytnosci. Na ekspozycji zaprezentowano obiekty z XIX w.,
poczatku XX stulecia i okresu miedzywojennego. Tytutowa problematyke zobrazowano ikonografia
ptci pieknej w malarstwie gtéwnie polskim (przewaznie w technice olejnej) oraz artefaktami
modowymi w postaci oryginalnych zabytkéw oraz replik wykonanych w Pracowni Rekonstrukgji
Ubioréw Historycznych i Kostiumow, dziatajgcej od 20 lat w ramach Fundacji Nomina Rosae w Nowym
Saczu. Narracja wystawy w zawezonych ramach czasowych obejmuje okres, w ktérym kobiety
zaczynaja walczy¢ o swoja podmiotowos¢, jako obywatelki i artystki, stajac sie takze swiadomymi
swojej wartosci modelkami i muzami. W wieku XIX kobiece ciato (poza stylem regencji) i moralnos¢
ksztattowane byty ciasno sznurowanym, ,takze publicznie” gorsetem. To réwniez szczegélny
moment dla mody - proces jej demokratyzacji, dzieki rewolucji przemystowej, zmianom spotecznym
(wzrost znaczenia mieszczanstwa), rozpowszechnianiu damskiej prasy, a jednoczesnie poczatek
luksusowego ,wysokiego krawiectwa” w Paryzu. W efekcie ubiér stat sie waznym elementem
tozsamosciowym i wyrazem zamoznosci, nie tylko dla arystokracji. ,,Portret kobiety w zielonej sukni”
to przyktad, w ktérym szykowny ubiér i bizuteria podkreslaja status spoteczny modelki,
a jednoczesnie staje sie kostiumologicznym $wiadectwem epoki. Realizm wizerunku, malarska
materialnos¢ detalu charakteryzuja tradycyjne konterfekty doby biedermeieru i romantyzmu.
Interesujagcym przedstawieniem, nawigzujagcym do renesansowych ujec jest ,Portret kobiety
w profilu” M. A. Zwillera, powstaty na kanwie historyzmu konca XIX w. To inspiracja w kostiumie
»Ztotego wieku” rozwoju sztuki portretowej. W polskim malarstwie salonowym, kobiecy wizerunek
w eleganckim ubiorze, prosto z ,,Paryskich M6d"”, byttematem popularnym i wdziecznym, dla wielu
artystow stanowigcym istote twérczosci, cho¢ takze zrédto finansowego utrzymania, ale dla
uwiecznianych byt sposobem na nieSmiertelnos$¢ (P. Merwart ,Portret damy z pieskiem”, J. Mecina-
Krzesz ,Dama z kolia"). Niewatpliwie niepokojaca atmosfera fin de sieclui postepujaca emancypacja
wptynety na kreacje modelek na przetomie XIX i XX stulecia. H. Uziembto w modernistycznym
.Portrecie kobiety w kapeluszu”(wykonanym w technice pastelu) ukazat femme fatale,
przypominajgca wizerunki Dagny Juel, powstate wduchu, przybyszewszczyzny”. .- u»

M.

Secesyjna, migkka linia byta niezwykle inspirujaca, zarbwnow modzie, =
jakisztuce (takze uzytkowej) tego czasu. Kobietajako muzastatasig --. N 3
jednoczesnie obiektem uwielbienia, pozadania ale tez leku; P *‘*ﬁ.‘éﬁ

z catg pewnoscig absolutnym natchnieniem. V} ‘“’*‘;"":; Bty

" !'l,
= o
1,

2
¥

b=
-
1)

s
;

Ciato kobiety jest jezykiem, ktorym przemawia natura i pragnienie €mite zola

Szczegdblng atencjg w portrecie, artysci tej epoki, ale tez w okresie miedzywojnia otaczali matzonki,
towarzyszki i kobiety z bliskiego otoczenia (S. Bergman ,Portret zony”, A. Karpinski ,,Portret zony”,
B. Barbacki ,,Portret Heleny w stoficu” - siostry autora). Ten typ uje¢ charakteryzowat sie kameralng
atmosfera, kompozycja pozbawiona sztywnej konwencji i psychologiczng gtebia wizerunku,
wynikajaca z relacjitaczacych malarza i muze. Nasycone kolorem i Swiattem, przedstawienia modelek
we wnetrzach lub plenerze powstawaty w postimpresjonistycznym nurcie intymizmu, ktérego
mistrzem byt P. Bonnard. Wizerunki kobiet w prywatnym anturazu, czesto w bieliznie lub peniuarze,
to takze przejaw zmian kulturowych, ktére osiaggng apogeum po | wojnie Swiatowej (A. Piotrowski
.Dziewczyna przy toalecie”, L. Winterowski ,W saloniku”). Stosowanie odbi¢ lustrzanych,
zréznicowanych katéw widzenia pogtebiaty subiektywny charakter przedstawien; skojarzenia
z kameralng atmosfera obrazéw J. Vermeera nasuwajg sie naturalnie. Prezentowane dzieta z okresu
dwudziestolecia miedzywojennego s3 autorstwa A. Karpinskiego (,Portret Pani S. Siostra zony
artysty”) i B. Barbackiego (,,Popotudniowy odpoczynek”), dwéch doskonatych warsztatowo malarzy,
a zarazem piewcoéw kobiecego piekna. Do éwczesnego bon tonu nalezato zaméwienie portretu,
chociaz fotografia w atelier byta juz powszechna, u tych znanych i docenionych w srodowisku
twérczym artystéw. B. Szankowski, ceniony zwtaszcza za granicg portrecista, w przedstawieniu
.Dziewczyna w czerwonym szalu”, namalowat ja w zalotnej pozie, o image’u aktorki, oddajac piekno
i seksualnos¢ mtodej modelki. Obrazy z tego okresu prezentujg takze swobodng mode i Smiaty
wizerunek, bedace emanacjg wyzwolenia kobiet nowych czasow.

Tematyka ekspozycji dotyka réwniez zagadnienia cielesnosci, zwigzanego z najpopularniejszym
gatunkiem w sztuce europejskiej - aktem, ktéry w polskim malarstwie rozpowszechnit sie dopiero
w 2. pot. XIX stulecia wraz z powstaniem salonéw wystawowych. Petng autonomie, jako temat - prace
studyjne, modelki w pracowni, uzyskat na przetomie wiekéw (A. Karpinski ,Akt siedzacej
dziewczyny”, B. Barbacki ,,Akt”). Ulubionym motywem obrazéw W. Weissa, ktérym zostat wierny do
konca zycia byty akty. Malowat niewyidealizowane, ale atrakcyjne wspotczesne kobiety, w ujeciu
o nierzadko erotycznym kontekscie (,Pétakt z karminowa chustka”). Absolutnie wyjatkowym
dzietem jest ,Ona”, ukazujace catopostaciowy akt ,Hanki” (wtasciwie Anny Kassubé), wielkiej
i niespetnionej mitosci i muzy B. Barbackiego. Piekna, rudowtosa narzeczona malarza, prezentujaca
swe wdzieki w wyzywajacej pozie, na tle ognistoczerwonej draperii (symbolu gwattownosci
i temperatury tej relacji) pozowata w pracowni artysty w Nowym Saczu. Obraz powstawat
w niespokojnym, przedwojennym czasie, w okresie zerwania przez Barbackiego zareczyn (1938 r.)
iszczegélnie twarz modelki doskonale wyraza emocje tamtych chwil. Anna byta aktorka Towarzystwa
Dramatycznego; dodatkowe zajecie niegdys nie do przyjecia dla kobiety, w epoce kina niemego, rewii
i kabaretu, cieszyto sie stawg, jako przepustka do ,wielkiego Swiata”. F. Wygrzywalski w obrazie
+Wtoska Idylla” odmiennie potraktowat temat ciata, ukazujac akt w charakterze ,Narodzin Wenus”,
na tle ulubionego $rédziemnomorskiego pleneru. Stowa malarza, B. Szankowskiego stanowig
doskonate podsumowanie istoty prezentowanej ekspozycji- pragnienia kobiety bycia wiecznie
piekng i pragnienia artysty, by to piekno uchwyci¢. Twérca w wywiadzie dla miesiecznika ,Pani” (nr 5,
1925 r.) powiedziat, ,ze oprocz prawdy i wdzieku w swoich portretach ceni — To co$ zupetnie
nieuchwytnego, co jest wtasnie — istota kobiety. Pamietac trzeba o tym, ze kobieta nie ma nigdy
swego zdecydowanego, wyraznego typu, ktéry u mezczyzny przebija sie poprzez wszelkie zmiany
zewnetrzne ubrania, pozy, nawet uczesania i zarostu. Kobieta jest w réznych chwilach swego zycia
najzupetniej rézna. Inna w sukni domowej, inna na balu. A jednak jest cos, co te r6zne momenty wigze
i jednoczy i co sprawia, ze brunetka, zmieniwszy kolor wtoséw na ,.acajou” (mahoniowy), lub ,paille”
(stomkowy), pozostaje zawsze sobg, pomimo zupetnej zmiany typu. Zaobserwowanie owej jednosci
zjawiska uwazam wtasnie za gtéwne —i najtrudniejsze zadanie artysty, ktéry sie portretom kobiecym
poswiecit.”



Maria Molenda

dr Maria Molenda - artystka, historyczka, ktéra w wyjatkowy sposéb
taczy tworzenie sztuki z praca naukowa i popularnonaukowa.
Kostiumografka — projektantka rekonstrukcji ubioréw historycznych
i kostiumoéw. Scenarzystka, producentka i wspoétautorka projektéw
teatralnych i filmowych oraz autorka publikacji naukowych
i popularnonaukowych. Edukatorka - prowadzita wyktady o historii mody
m.in. na Uniwersytecie Jagiellonskim, w Muzeum Narodowym Krakowie,
na Zamku Kroélewskim na Wawelu, na Zamku Krélewskim w Warszawie
i w Muzeum Krakowa. Zatozycielka Fundacji Nomina Rosae, ktorej jest
prezeska. Absolwentka historii na Uniwersytecie Jagiellofskim i studiéw
podyplomowych na wydziale malarstwa Akademii Sztuk Pieknych.
Studiowata réwniez na Uniwersytecie w Orleanie we Francji i odbyta
praktyki w dziale tkanin Muzeum Narodowego w Krakowie.
Pomystodawczyni i autorka albumu ,Historie ubioréw z Nomina Rosae”,
(Nowy Sacz, 2025).

Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), brytyjski malarz i poeta, w sonecie z 1870 r.
zatytutowanym ,Portret” opisat proces tworzenia malarskiego wizerunku ukochanej jako akt czci,
ktory odbywa sie pod patronatem béstwa Mitosci. Utwér wienczy konkluzja artysty, ze to wtasnie on
jest swoistym jej kaptanem: wszyscy, ktérzy chcg na nig spojrze¢, musza przyjs¢ do niego. Od wiekéw
niektérzy artysci i artystki portretujacy kobiety odchodzili od doskonatego oddania podobienstwa,
narzecz tworzenia wizerunku bedacego synteza cech, ktére zachwycaty ich w modelce, podkreslajac
lub nawet wyolbrzymiajac pewne elementy — doskonale ujawnia to poréwnywanie istniejacych od
XIX wieku fotografii z obrazami. Czynnikéw wptywajacych na ostateczny wyglad portretu byto i jest
wiele: malarska maniera, przyczyny powstania i przeznaczenie portretu, miejsce jego tworzenia czy
emocje towarzyszace pracy; te wywotywane przez modelke oraz te wynikajgce z uczu¢ i nastroju
artysty. Jest réwniez co$, co nazywam ,ciezarem epoki” — specyficzny konglomerat czesto
sprzecznych idei, przekonan, napie¢, warunkéw czy oczekiwan, ktére ksztattuja dany okres,
wywierajgcswoistg presje nie tylko na artystow, ale takze naich modelki.

Ciato. W ciggu wiekéow temat nagiego kobiecego ciata w sztuce wzbudzat najrézniejsze
emocje, a czesto malarze musieli ogranicza¢ sie do konkretnych, akceptowanych tematéw, aby je
przedstawi¢ — Ewa w ogrodzie rajskim, boginie i nimfy, inne postaci mityczne i alegoryczne. W XIX
wieku, spetanym konwenansami i petnym hipokryzji, akt coraz czesciej goscit na $cianach galerii
i prywatnych doméw, chroniony umowng stylizacjg i kultem antyku. Jeszcze na poczatku wieku XX
jeden z krytykéw z zalem zauwazat, ze nagie ciata kobiece byty w polskim malarstwie bardzo rzadkie,
powolijednak tenstanrzeczy ulegtzmianie.

....skadkolwiek patrze wygladasz cudownie” miat powiedzie¢ artysta Bolestaw Barbacki do
swej mtodziutkiej modelki, Anny Kassubé (1916-1989), gdy po raz pierwszy ustawit j3 naga na
podium, aby rozpocza¢ prace nad aktem. Barbacki poznat te dziewczyne w 1935 r. w amatorskim
teatrze, ktéry wspoéttworzyt i od razu zachwycit sie jej oryginalng uroda — burzg rudych wtoséw
i piegami oraz zgrabna sylwetka. Te fizyczne cechy w potaczeniu z petnym energii i fantazji
charakterem sprawity, ze otaczata j3 lekko demoniczna aura. Podczas tej pierwszej sesji Anna
Kassubé, nigdy wczesniej nie pozujaca nago, oniesmielona zachwytami artysty, stracita z napiecia
przytomnos¢. Delikatnie ocucita jg obecna w pracowni przyzwoitka. Modelka nie zniechecita sie
jednak tym doswiadczeniem, nadal przychodzita pozowa¢ malarzowi, z czasem nawigzujac z nim
romans — malarskim dowodem tej relacji i towarzyszacych jej uczu¢ i namietnosci, jakie ukochana
wywotywata w artyscie jest wspaniaty akt ,,Ona”, zaprezentowany w 1938 r. w warszawskim salonie
.Zachety”.

Stréj. W przesztosci ubiér nie byt obojetng czy mato istotng rzecza. Wspottworzyt $wiat
kobiety, odzwierciedlat etapy jej zycia, wptywat na jej zdrowie, poczucie estetyki, pozycje
w towarzystwie. Przez stulecia artysci z wielka precyzja portretowali luksusowe ubiory, tkaniny,
koronki, klejnoty iinne dekoracje nie mniej starannie od samych ryséw twarzy. Nierzadko artysci sami
dobieralirzeczy, w ktérych pozowata modelka, bgdz w mniejszym lub wiekszym stopniu przeobrazali
je zgodnie ze swa wizja. Niektérzy byli koneserami mody; znali sie na aktualnych
i historycznych trendach, tkaninach i ozdobach. Wedtug jednej z anegdot Teodor Axentowicz
(1859-1938) zakochat sie w swej przysztej zonie, gdyz oczarowat go klejnot, ktéry miata na sobie.
Zdarzato sie, ze zbyt Smiate decyzje, tamigce konwencje, ktérym podlegaty zasady ukazywania
wygladu i stroju portretowanej, mogty mie¢ przykre konsekwencje — jak dowodzi stynna historia
znakomitego portretu Madame X (Madame Pierre Gautreau) autorstwa Johna Singera Sargenta
z1883-1884r.

2. Bolestaw Barbacki

Ona
olej/ptétno, 160 x 100,5 cm, 1938 r.

skgdkolwiek patrze wyglgdasz cudownie




3. Malarz nieokreslony 4. Marie-Augustin Zwiller

Portret kobiety w zielonej sukni : Portret kobiety w profilu
olej, 35,6 x 27,7 cm, | potowa lat 40. XIX w. olej/ptdtno, 27 x 22 cm, XIX w.
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7. Pawet Merwart

Dama z pieskiem
olej/deska, 37,5x 46 cm, 1894 .

8. Henryk Uziembto

Portret kobiety w kapeluszu
pastel/tektura, 68,5 x 49,5 cm, 1906 .



9. Alfons Karpinski

Portret zony
olej/ptyta, 71,5 x 62 cm, 1920 .

10. Alfons Karpinski

Portret pani S. - Siostra zony artysty
olej/ptétno, 96,5 x 56 cm, ok. 1919 r.

15
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11. Bolestaw Barbacki

Portret Heleny w storicu
olej/ptétno, 128 x 93,6 cm, 1915 .

12. Bolestaw Barbacki

Popotudniowy odpoczynek
olej/ptétno, 117,5x 92,8 cm, 1919 .

17



13. Antoni Piotrowski

Dziewczyna przy toaletce
olej/tektura, 58 x 48 cm, ok. 1912 r.

14. Leonard Winterowski

W saloniku
olej/ptétno, 69 x 55 cm, ok. 1913 .

15. Wojciech Weiss

Potakt z karminowa chustka
olej/ptétno, 64,5 x 50 cm, 1940 .




I T T BR3P

16. Feliks Michat Wygrzywalski

Wtoska idylla
olej/ptétno, 50 x 70 cm, przed 1939 r.

17. Alfons Karpinski

Akt siedzacej dziewczyny
olej/tektura, 54,5 x35 cm, 1904 .

18. Bolestaw Barbacki

Akt
olej/ptétno, 93,5 x 58,6 cm, ok. 1910 .




Dziekujemy wszystkim, ktérzy pomogli w organizacji wystawy,

Wykaz reprodukowanych dziet: ) ' ' :
prywatnym kolekcjonerom za wypozyczenie obrazéw

oraz sponsorom i Gminie Miasto Rzeszéw za wsparcie finansowe projektu.

1. Bolestaw Szankowski - Dziewczyna w czerwonym szalu

olej/tektura, 89,8 x 72,5 cm, ok. 1930/40 r. Partnerzy wystawy:

2. Bolestaw Barbacki - Ona
olej/ptétno, 160 x 100,5 cm, 1938 r. . %

. , . . . . RzeszowsKi
3. Malarz nieokreslony - Portret kobiety w zielonej sukni

olej, 35,6 x 27,7 cm, | potowa lat 40. XIX w. D O m S Ztu ki

4. Marie-Augustin Zwiller - Portret kobiety w profilu Adam Rajzer
olej/ptétno, 27 x 22 cm, XIX w.

5. Jozef Mecina-Krzesz - Dama z kolig

olej/tektura, 54 x 46 cm, ok. 1908 r.
6. Stanistaw Bergman - Portret Zony :
olej/ptétno, 145 x 75 cm, ok. 1908-10 .

FeMd RLGAY

7. Pawet Merwart - Dama z pieskiem
olej/deska, 37,5 x 46 cm, 1894 r.

8. Henryk Uziembto - Portret kobiety w kapeluszu
pastel/tektura, 68,5 x 49,5 cm, 1906 .

9. Alfons Karpinski - Portret Zony
olej/ptyta, 71,5 x 62 cm, 1920 r.

10. Alfons Karpinski - Portret pani S. - Siostra Zony artysty
olej/ptdtno, 96,5 x 56 cm, ok. 1919 .

11. Bolestaw Barbacki - Portret Heleny w stoncu

olej/ptétno, 128 x 93,6 cm, 1915 r. [M JAN DA MOZ Dz EN

12. Bolestaw Barbacki - Popotudniowy odpoczynek RESTRUKTURYZACJE

olej/ptétno, 117,5x 92,8 cm, 1919 r.

13. Antoni Piotrowski - Dziewczyna przy toaletce

lej/tek , , ok. . NKZo,
olej/tektura, 58 x 48 cm, ok. 1912 r. CHMI'ELNIK g\@%’%
14. Leonard Winterowski - W saloniku ZDROJ S.A. R

olej/ptétno, 69 x 55 cm, ok. 1913 r.

15. Wojciech Weiss - Potakt z karminowq chustkg
olej/ptdtno, 64,5 x 50 cm, 1940 .

16. Feliks Michat Wygrzywalski - Wtoska idylla ; ) o
olej/ptétno, 50 x 70 cm, przed 1939 r. Patroni medialni:

17. Alfons Karpinski - Akt siedzgcej dziewczyny

olej/tektura, 54,5 x35 cm, 1904 . arbinfO-pI 3 T V P ' i nfo_ Rg.ﬁo

18. Bolestaw Barbacki - Akt RZESZOW % RZESZOW
olej/ptétno, 93,5 x 58,6 cm, ok. 1910 r.

czyta)  TOLQ  EEk

RZESZOW.pl toRzeszow.pl
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